Filmové ticho

Ciastoéné & uplné vyprazdnenie zvukového kanalu — filmové ticho — predstavuje vyrazny
vyrazovy prostriedok zvukovej dramaturgie audiovizualneho diela. Filmové ticho je treba chapat’ ako
relativne vyprazdnenie zvukového prudu. Zvycajne predstavuje oblast’ minimalnej sytosti zvuku,
ktorého protipdlom je oblast’ maximéalnej sytosti v podobe zdmerného preplnenia zvukového kanalu
(napr. jarmo¢na vrava). Filmové ticho je teda uréitou formou zvuku, a teda nie samostatnou zvukovou
kategoriou. V systematike pojmov ma obdobné miesto ako zvukova atmosféra, ktord je prave tak
istou formou zakladnych druhov filmového zvuku — hovoreného slova, hudby a ruchu.

Aj s tichom je teda nutné zaobchadzat’ premyslene a uvazlivo. V dne$snom beznom svete nas
stale obklopuje znejuci (zvuciaci) svet, s uplnym tichom sa stretdvame vel'mi vzacne. A taktiez vo
filme, ktory v divdkovi vyvolava iltziu skuto¢nosti, byva ticho nie¢im vynimo¢nym, ¢o na seba
zvyCajne pritahuje pozornost. V praxi nikdy nejde o ticho absoltatne. A presnti hranicu medzi
zvukom a tichom nie je mozné stanovit. Filmové ticho je teda tichom relativnym.

Z hladiska zvukovo dramatického nas v audiovizualnej tvorbe zaujima predovsetkym funkcia
filmového ticha a moznosti jeho uplatnenia.

Filmové¢ ticho sa uplatituje bud’ ako ticho realne (vyplyva z reality tichého prostredia) alebo
vo forme zamerného rozporu s obrazom (kontrapunkticky), kedy v priamom protiklade k obrazu
znazoriiuje napr. subjektivny vnem ohluchnutej postavy ¢i pésobi na dramaticky vyhrotenom mieste
ako vyraz absurdity situacie (stroj ratiaci sa ku skaze, pad tela zastreleného ¢loveka, explozia v tichu
apod.). Uinok ticha sa tu &asto umociiuje vysoko $tylizovanym obrazom napriklad pomocou trikovej
techniky (Zachrante vojaka Ryana, 1998, Steven Spielberg).

Vo filmoch rydzo ndu¢ného charakteru (vedecky, instruktazny...) sa v pauzach medzi blokmi
komentara zvycajne uspokojujeme s technickym tichom. Zvukova zlozka sa tak redukuje na
minimum, avsak dosledné pouzitie ticha je tu logické. Ide tu v podstate 0 isty druh zjednodusSujuice;j
Stylizécie. Spravidla tu totiZ nie je zimerom verne vykreslovat’ skutocnost’, ale ndzorne demonstrovat
urcité fakty. V tychto zanroch nie st podkladové a vypliové atmosféry vacsinou potrebné, stacia len
nevyhnutné ruchy. Pripajat’ hudbu len preto, aby sa vykryli prazdne plochy, by znamenalo film
emotivne zafarbovat’. K tomu tu nie je dovod, pretoze ucelom takéhoto filmu je oznamovat Cisto
vecné informdacie. Ale hudba pouZzitd ako akcent ¢i interpunkcia tu mdze byt funkEnd, pretoZe
prispieva k prehl'adnosti a jednoduchSiemu pochopeniu latky.

Dramaticky ucinné (efektivne) ticho nachadza funkéné uplatnenie predovsetkym v umelecky
naro¢nej dramatickej aj dokumentarnej tvorbe. Prikladom U¢inného filmového ticha nie je vSak
akykol'vek nemy zaber. Podobne ako je generdlna pauza v hudobnej skladbe ¢lankom logicky
zasadenym do prudu hudby, aj u¢inok filmového ticha zavisi na jeho zvukovom okoli a hlavne na
jeho funkénom vztahu k situdcii v obraze. Napitie zvukovej prazdnoty méze vzniknit nahlym (ale
logickym) prerusenim prudu zvuku ¢i jeho ndpadnym zriedenim, vzdy vSak v konkrétnej stivislosti
s obsahom scény. Plochu filmového ticha nemoZzno teda posudzovat izolovane.

Aby sa filmové ticho uplatnilo ako dramaticky funkény prostriedok, musi mat’ primerané
trvanie. Ak je prili§ kratke, posobi len ako psychické doznievanie predchadzajiceho zvuku alebo
zvukové Clenenie (prirodzené odmlky reci, pauzy v hudobnej skladbe a pod.). Az ticho, ktoré urcita
dobu trva, si divak zacina uvedomovat. A ak nachadza v tomto okamziku vyznamové spojenie
S obrazom, je pouzitie ticha adekvatne, zdévodnené. Spojenim ticha s vhodnym obrazom sa moze
napdtie (vytvorené tichom) istii dobu udrzat’, alebo dokonca stupiiovat’. Ale po prekroceni optimalnej
doby trvania ticha napétie klesa. A teda, dramatické ticho, ak nema stratit’ svoju posobivost’, nesmie
byt ani prilis§ kratke, ani nadmerne dlhé.

Chulostivym momentom je okamzik nastupu filmového ticha. Aby nevznikol dojem
technickej poruchy, ma byt ticho dobre akusticky pripravené doznenim predchadzajiiceho zvuku.
Pretoze ticho nastupujice po necitlivo ut'atom spojitom zvuku posobi neprirodzene, a tym sa funkény
ucinok ticha oslabuje, trhd sa vyznamova nadvédznost’ na predchéddzajtce dianie, ktoré by malo prave
V mieste ticha kulminovat’.

Ticho pdsobiace vo vrcholnom bode deja by okrem toho malo byt aj dobre dramaturgicky
pripravené, napriklad vhodnou predchadzajicou gradaciou v obraze, vo zvuku, ¢i v oboch zlozkach.
Z pohladu zvukovej dramaturgie mézeme viac, ako o tichu, hovorit’ o potrebe navodit’ pocit ticha.




Nemusi ist’ o priamu negaciu zvuku, o uplné vynechanie modulaciu vo zvukovej stope. Pocit ticha
omnoho viac umocnuji vhodné znejuce prostriedky (jemne vzdialena atmosféra, niekolko
vzdialenych zvukovych detailov — kvapky vody, kroky — udrzia aj po dlhsiu dobu napitie s pocitom
prazdnoty, ocakéavania a pod.; trvalo znejuce vysoké piskanie moze vyvolat’ pocit ohluchnutia atd’.).

Filmové ticho moéze teda byt nie len prosté (jednoduché, nekomplikované), ale tiez
Stylizované, a to jemnym ¢i riedkym ruchom, hovorenym slovom (prerusovany tichy Sepot) alebo
hudbou (miznuci a vracajuci sa ton a pod.). AvSak viac ako na druhu zvuku zavisi ¢inok ticha na
charaktere zvukového materidlu a na sposobe, akym sa s tymto materidlom pracuje. Presvedcivo
poOsobia napriklad jemné ,,zvuky ticha® — teda zvuky, ktoré sa ndm v hluku nasho bezného zivota
stracaju, a ktoré dokaZeme vnimat’ len v Uplne tichom prostredi. (Slaby tikot hodiniek, zabzuc¢anie
muchy na okne a pod. vyvolava vo filmovej scéne dojem: ,,Je také ticho, Ze je pocut’ aj...*.)



